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ROZPRAVANIE O DEJINACH SLOVEN-
SKEHO DIVADLA V CRIEPKOCH

HORAK, Karol. Horik — Polik. Hovory o di-
vadle. Bratislava : Slovart, 2020. 288 s. ISBN
897-80-556-4564-3.

Druha cast nazvu knihy dvoch divadelnikov
Hovory o divadle 1aka Ccitatela SirSou témou,
skryvajicou sa za rozpravanim, dialégom pro-
zaika, dramatika, literdrneho a divadelného
vedca Karola Horaka a divadelného reziséra
Romana Polaka. Neda mi, aby som nepripo-
menula starSie knizné rozhovory profesorov
lekarov — patofyziologa Ivana Hulina a psy-
chiatria Ivana Zuchu (Rozhovory, Panoptikum
(1) a (2), Dialdg o Soku), ktoré maju raz fragmen-
tarnych dialogov, dotykajucich sa nielen ich
profesionalneho sveta, no aj viacerych oblasti
zivota, myslenia, okruhov literattry, filozofie,
etiky socioldgie, priamej a nepriamej demok-
racie. Nieco podobné, hoci v kruhu umenia,
slubuje aj titul knihy s menami Hordk — Polak
interpunkcne spojenymi pomlkou, naznacuju-
cou prerusovanie ich reci.

Aj ked obaja profesori divadelnici zosta-
li len pri divadle spatom najma s Poldkovou
tvorbou, potencidlneho zaujemcu neochu-
dobnili ani o premyslanie a predstavivost
divadelnych inscenacii, o ktorych sa hovori.
Karol Hordk dobre vie, ze divadlo ma velky
vplyv na spolocnost bez ohladu na to, ¢i su
jeho tvorcovia profesionali alebo amatéri. Ved
stoji za zrodom desiatky rokov uspesného
Studentského divadla pri Filozofickej fakulte
Univerzity Pavla Jozefa Saférika (odtial viedli
kroky nejedného mladého cloveka na profe-
sionalne scény), no najma stal pri myslienke
a realizacii vynimocného podujatia: Akade-
mického PreSova, sutaze umeleckej tvorivosti
vysokoskolakov na Slovensku. Sticastou AP
bolo a je vystupenie divadelnych stiborov.

Pri amatérskom divadle zacinal aj budtci
vyznamny slovensky rezisér Roman Poldk,
absolvent Vysokej Skoly muzickych ume-
ni, dnes jej kI'ucovy pedagdg a dvojnasobny
umelecky $éf c¢inoherného stuboru Sloven-
ského narodného divadla, ktory posobil aj
v Martine, Kosiciach, Divadle Astorka Korzo
’90 (v poslednych dvoch menovanych na rov-
nakej pozicii ako v SND). Na javisko uviedol

viacero hier Karola Horaka, tou prvou bola
roku 1984 Medzivojnovy muz v Divadle Slo-
venského narodného povstania v Martine
(dnes Slovenské komorné divadlo), za ktorou
nasledovala Skaza futbalu v meste K (Divadlo
Jonasa Zaborského Presov, 1990) a Nové po-
kusenie Antona (domdce presSovské Studentské
divadlo, 1995). Neskor sa stretli pri hrach vy-
chadzajutcich a inspirujucich sa Zivotom a die-
lami $tarovcov, ako Divny Janko (Apokalypsa
podla Janka (Krdla), 1994, ... prid krdlovstvo
Tvoje...”, 1996 (obe v Martine) a Nebo, peklo,
Koctirkovo, 1995 a Prorok Stiir a jeho tiene alebo
Zjavenie, obetovanie a nanebovstiipenie proroka
Ludovita a jeho ucenikov, 2015 (obe v SND).

Kniha sa sklada z troch samostatnych cas-
ti, ktoré vsak do seba prirodzene zapadajt.
Po kratkom tivode nasleduje Hordkova teat-
rologicka studia Hladanie divadelného jazyka
(s. 13 = 79), ktora sa odvija od Polakovych
umeleckych zaciatkov cez profesionalne zre-
nie po vyber niekolkych strohych pozndmok
o tvorbe reziséra. Druhu cast tvoria ich rozho-
vory (s. 81 —217) a tretiu nevelké vy/priznanie
Romana Polaka pod nazvom Cesta s vrecom
divadelného cukru (s. 219 —225). Za nim umiest-
nili Suipis divadelnych rézii Romana Poldka s me-
nami zakladnych tvorcov a datumami pre-
miér (s. 227 — 263), zoradeny po sezoénach (bez
uvedenia derniéry).

Karol Hordk pozna velku cast umeleckej
produkcie Romana Poldka najmd z doma-
cich scén, vratane jeho prvych prac, ktoré aj
spédtne signalizuju rezisérovo vnimanie sveta
a kladenie mozno dosial nezodpovedanych
otazok. Citit ich aj z prvého scendra inscenac-
nej kompozicie s metaforickym pomenova-
nim Hl'ada¢ priestoru, v ktorej si Polak zahral
s Martou Sladeckovou v Takmer poetickom
divadle pri Mestskom kultirnom stredisku
v Novom Meste nad Vahom roku 1976. Po vy-
bere z Majakovského predrevolucnej poézie
nazvanom Madria, blizsie! v tom istom suibore,
avSak uz v bratislavskom Divadle u Rolanda,
nastudoval s Darinou Benesovou, neskor Po-
rubjakovou, aj vlastntt nemohru Aremora alebo
Akisi ¢udni Tudia medzi nami (1978). Javiskovej
podobe Séepanovic¢ovej novely Usta plné zeme
dal priznaény nazov Co potom? (redakcia ne-
uvadza, ¢i Polak pri dramatizacii vychadzal
z prekladu knihy Jéna Jankovica, ktora vys-
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la vo vydavatelstve Tatran v roku 1977, pri
inych tituloch st doslednejsi). A tak by sme
mohli pokracovat dalej. Napokon, aj pri Ho-
rakovych textoch sa stretol s obraznou inter-
pretaciou videnia dejin: obaja maji spolocné
vychodisko z tvorby malych javiskovych fo-
riem, no Roman Polak sa z nich vypracoval na
reziséra velkych platien s prenikavym pohla-
dom do duse kazdej z postav, ktoré obohacu-
je vlastnym interpreta¢nym kltc¢om, neraz za
hranicami samotného autora textu.

Nielen tivodna stadia, ale aj otazky (roz)ho-
vorov signalizujd, Ze Horak si s Polakom rozu-
mie. Iste maji na mnohé veci rozdielne nazory,
o tych vsak explicitne nehovoria, vari aj preto,
Ze ich tvoriva a napokon i pedagogickd préca je
predsa len odliSna: u Polaka prevlada praktic-
ka rézia, u Hordka nazeranie na nu z aspektu
estetiky a teatrologie. Nezanedbatelnu cast
tvorby dnes uz zrelého reZiséra sprevadza ne-
pokojna dusa (Horak pise o snahe odlisit sa, s.
16), hladacstvo, ktoré iste ovplyvnilo stretnu-
tie s pedagdgom, vyznamnym rezisérom Mi-
losom Pietorom na VSMU.

Prva kapitola knihy priblizuje Polakove
amatérske divadelné prace a jeho prvé pro-
fesionalne kroky v &inohre Statneho divadla
v Kosiciach, kde pripravil aj absolventské
predstavenie Crommelynckovej komédie
Rozkosny parohdc (1982). ESte ako Student tu
zreziroval Fredrovu hru Muz a Zena, no zaujal
az Autobus od Stanislava Stratieva (1981). Hoci
to autor Stadie nespomina, treba pripomentit,
ze inscendacia tohto bulharského autora akoby
nepriamo nadvézovala na slavne javiskové
pretlmocenie Pokusu o lietanie Jordana Radic-
kova (SND, 1980, rézia Pavol Haspra). Tieto
bulharské texty spajala idea postoja k sticas-
nosti: na jednej strane tizba cloveka spozna-
vat nové krajiny, zit inak ako doteraz (hoc
aj prostrednictvom ,vymysleného” lietania
v baldéne), na druhej strane postoj jednotliv-
ca uzatvoreného v autobuse, s ktorym Sofér
smeruje nevedno kam. Poldkova uprava na
prvy pohlad satirickej modelovej hry smerom
k politizacii neposunula inscenaciu k politic-
kému divadlu, lez odkryla negativne vlast-
nosti Iudi, priklon k vzajomnému napadaniu
sa namiesto kolektivneho vzoprenia sa proti
aktudlnemu/sticasnému stavu, obrazne mys-
lené spolocnosti. Obe inscendcie spojovalo na
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ta dobu nezvycajné scénické riesenie (v Brati-
slave o. i visiaci rebrinak, v KoSiciach rozreza-
ny stary autobus, z ktorého zostala len kostra
a funkdné dvere, divaci sediaci z oboch stran
z blizkosti sledovali mimiku hercov).

Horak sa strucne venuje aj Ibsenovmu
Peerovi Gyntovi v historickej budove kosické-
ho divadla (1983). DvadsatSestrocny rezisér
postavil koncepciu na troch rozdielnych fa-
zach Zivota hlavného hrdinu, ktoré predstavil
ako tri 16zne typy divadla: prvé dejstvo ako
,Cinoherné folklorizujuce’ divadlo”, druhé
ako Stylizované , divadlo opery” a tretie ako
Jtragizujice existencidlne divadlo” (s. 44 —
45). V kazdom z nich hral Gynta iny herec,
od najmladsieho po najstarsieho. Autor stadie
sa vSak nezmienuje o Polakovom tplne inom
ponati tohto versovaného mytologického pri-
behu o sedemnast rokov neskor v Mestskom
divadle v Brne (2000). Z prvého martinského
obdobia len letmo spomina Shakespearov Sen
noci svitojdnskej (1985), no blizsie, aj o¢ami kri-
tiky, si vSima Thyla Ulenspiegela Grigorija Gori-
na (1986). Zastavi sa aj pri Neveste hol’ Frantis-
ka Svantnera (1986) bez odkazu na opatovny
Polakov navrat k vlastnej adaptacii vynimoc-
ného diela naturizmu (SND, 2015). Zo sucas-
nej slovenskej dramy Hordk skromne, par
riadkami piSe o inscenacii jeho textu Medzivoj-
novy muz, slovenskému citatefovi pripomina
nepravom zabudnutého dramatika Mikuldsa
Kocana prostrednictvom janosikovskej témy —
Ej, Durko, Durko (Jdnosik)... (1987).

Ako inak, najvacsi priestor dostala vyni-
mocna inscenacia Dotyky a spojenia hry Spor
od Pierra de Marivauxa (1988), ktora spolu
s Brechtovym Baalom reprezentovala nielen
martinské, ale slovenské divadlo aj na prestiz-
nom divadelnom festivale v Edinburghu. Ho-
rak cituje z domécich kritik, no spomina i za-
hrani¢né ohlasy, ktoré ma divadlo k dispozicii.

Prvé dve ,Casti” tejto kapitoly vychadzaju
z Horakovej obsirnej stadie Umelecké zaciatky
reziséra a metamorfoza jeho tvorivych metdd alebo
Prelet nad divadelnymi hniezdami Romana Pold-
ka (zbornik Kontexty alternativneho divadla V.,
Filozoficka fakulta Presovskej univerzity Pre-
Sov, 2013, s. 68 — 122). V poslednej tretej (Nie-
kol'ko pozndamok o tvorbe), nezaprie ducha peda-
goga, ked v criepkoch charakterizuje niektoré
poznatky z ranej inscenacnej poetiky reziséra
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(s- 69 —79). Napriklad hned v prvej poznamke
O hudbe v divadelnej inscendcii pomentiva funk-
ciu hudby v Polakovych réziach, len okrajovo
sa zmieni o skusenostiach autora (rozumej
Horéaka) s rezisérom (Polakom), nacrtava
Polakove priestorové rieSenie scény, pricom
konkrétne spomina iba Skazu futbalu v meste
K (prvu inscenaciu v stadiu Divadla Jonasa
Zaborského v PreSove) ¢i tému demytizo-
vania a poludstenia postav nielen v hrach/
inscenaciach z obdobia Starovcov. Dotkne
sa aj Polakovej pedagogickej prace s hercom,
vztahov medzi postavami, kontextov so sve-
tovym divadlom - to vsetko je vSak obsiah-
nuté v druhej, najobsirnejsej kapitole knihy,
v Rozhovoroch s Romanom Poldkom.

To sa uz dostdvame k jadru publikacie,
ktora moze byt inspirativna pre budtcich mo-
nografistov dnes Sestdesiatstyrirocného diva-
delného tvorcu. Nielen tym, Ze prindsa mno-
hé fakty a suvislosti, ktoré napriklad stdoby
kritik a divadelny historik mohol a mo6ze vni-
mat inak nez tvorca, no odhaluje viaceré sku-
tocnosti aj pre zaujemcov o dianie divadla za
oponou. Zatial' ¢o z prvej kapitoly sa citatel
dozvie Hordkovu charakteristiku genézy
budticeho, umeleckymi vysledkami nepre-
hliadnutelného reZiséra i nacrtnutie vycho-
disk jeho tvorby v socidlno-psychologickom
kontexte, z ktorého Poldk v tej dobe vycha-
dzal (s. 10), tak v druhej sa docita o mnohych
konkrétnostiach spojenych s jeho divadelnym
zivotom v jednotlivych divadlach, realizova-
nych a zamyslanych projektoch, medzilud-
skych vztahoch, politike.

Odpovede maju chronologicky sled. Ro-
man Polak zaéina ,rozpravanim” o skole,
pedagdgovi MiloSovi Pietorovi, a pokracuje
titulmi v kosickej ¢inohre. Kratko a jasne po-
menuva rozdiely v tvorivej atmosfére medzi
divadlami v Kosiciach a Martine, kde sa usa-
dil dlhsie aj z dovodu silného rezijno-dra-
maturgicko-scénografického timu. V Sirsich
odpovediach na strucné otazky tak piSe malé
dejiny dejin slovenského divadla aj skrze svoje
spomienky na rok 1989, na roky devétdesiate
uZz v Bratislave a inde. Popri tituloch v ¢inohre
SND spomina najma vztahy s dramaturgom
Martinom Porubjakom, priblizuje inscendcie
v Divadle Astorka Korzo 90 z hladiska dra-
maturgicko-rezijného zameru, nezabudajtc
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na scénografov a autorov hudby, &m dopliia
vlastny profil reziséra. St to vzacne uidaje pre
mladsich divadelnikov, no aj oZivenie rozpo-
mienok pre tych starsich.

Obdobne postupuje aj dalej, osvetluje
vztah k opere, spomentic tych par opernych
opusov, ktoré pripravil v KoSiciach, Banskej
Bystrici, Bratislave a Brne. S odstupom sa
vracia k dovodom navratov na pozicie $éfov
v Kosiciach a v Bratislave. Nemenej zaujimavé
su informdcie o zaloZeni divadelného zdruZze-
nia Metamorfdézy a sktisenosti (ne)zit z pravi-
delného prispevku zriadovatela. Prva Cast tej-
to kapitoly ma vseobecny nazov Miesto reziséra
v divadle (s. 81 =172). Polak ani tu neobchadza
spojitost divadla so spolocnostou a jej politi-
kom, napriklad politické udalosti v case pri-
pravy inscendcie dramatizacie Dostojevského
Zlocinu a trestu od Jana Novaka (Divadlo As-
torka Korzo "90, 2000), akymi boli tinos syna
prezidenta Michala Kovaca ¢i vrazda Réber-
ta RemiaSa, ktoré podla neho podprahovo
aktualizovali tému. V suvislosti s priznanim,
pokanim a trestom spomina paralelu situacie/
atmosféry po vrazde Jana Kuciaka a Martiny
Kusnirovej (s. 120 — 121). V zamysleni sa nad
Horakovou otazkou o tom, ¢i st priznanie
a pokanie dolezitejSie nez trest (s. 120), sice
vravi, Ze pri oboch spominanych vrazdach
»ani vtedy ani dnes ,vyvoleni’, ,nadludia’ ne-
prijali trest a nepresli k pokaniu”, no v podsta-
te nezodpoveda na tento filozoficky problém
aktudlny aj v sucasnosti, ktory tak bravtrne
spracoval Fiodor Dostojevskij do moderného
psychologického romanu o obraze vnatorné-
ho dusevného stiboja o dobre a zle v (kazdom)
cloveku.

Roman Polék je tieZ jednym z mala, ktory
(ne)priamo hovori o tom, ze zriadovatel Di-
vadla Aréna, Bratislavsky samospravny kraj,
mal po odvolani Milana Slddka z pozicie ria-
ditela od zaciatku svoju viziu o novom riadi-
telovi, preto necakal na vysledky konkurzu
a riadenim docasne poveril Juraja Kukuru.
A hoci Poldk uvazoval prihlasit sa do konkur-
zu, pochopil, Ze by to nemalo vyznam (s. 123,
spomenme vsak, ze Kukura ho vzapati oslovil
na spolupracu, ale napokon sa nedohodli).

Byvaly umelecky éf ¢i riaditel Cinohry
SND sa vyjadruje aj k vyznamu narodnych
divadiel, ktoré musia byt dobré bez ohladu na
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status. Na konferencii pri 250. vyroci pol'ského
Narodného divadla vo Varsave (2015) prednie-
sol svoj nazor na ich zmysel v tom, Ze pracuju
s horizontalou a vertikalou, pricom pod verti-
kélou mysli napojenie na minulost prostrednic-
tvom spojiva divadelnikov ,,s uzlovymi bodmi
histérie” skrze nové hry na tieto témy alebo
nového interpretacného pohladu na starsie tex-
ty. Horizontalou je sucasné divadlo zrkadliace
,problémy moderného cloveka” (s. 168).
Nazov druhej Casti tejto kapitoly, Za di-
vadlom do sveta (173 — 2017), rozprava o skuse-
nostiach divadelnika ako divéka, najméa vsak
ako tvorcu v cudzej krajine (pracu v ceskych
divadlach aj po roku 1992 zahrnul do prvej
casti). Zaujme Polakovo spominanie na pra-
cu v Shakespeare Repertory Theater v Chi-
cagu, kde nastudoval Macbetha (1992), ¢i na
sktsobny proces hry Don Juan alebo kamenny
host' Alexandra Sergejevica Puskina v Théatre
Moliére — Maison de la poésie v Parizi (1999).
Z pohladu hostujuceho reziséra je cenné pri-
blizenie spolocenskej atmosféry v estonskom
Tallinne v lete 1989, kde v ruskom divadle
Vene Teater pripravoval Marivauxove Do-
tyky a spojenia (1989). Treba pripomenut, ze
pobaltské krajiny uz od druhej polovice roku
1988 prechadzali obrodnym procesom, ktory
doliehal napriklad na cudzincov tak, Ze kym
v Litve komunikovali s nimi aj v ruskom ja-
zyku, v Estonsku ho odmietali, uprednostno-
vali len anglictinu, po nemecky nehovorili.
V podstate zrkadlové ,prenesenie” principu
uspesnej martinskej inscenacie podla Polaka
vyvolalo v tvorivom procese zaujem a odo-
zvu, hoci vraj do tohto po rusky hovoriaceho
divadla chodila vac¢sinou , proletarska vrstva”
(s. 180). Lenze v oktdbri 1989 na tallinskom
divadelnom festivale pre ruskych kritikov,
odchovanych spickovymi domacimi divadel-
nymi inscenaciami a eurdpskym divadlom
(od druhej polovice osemdesiatych rokov sa
,sovietske” divadld doslova rozbehli do za-
padnej Eurépy, zvdcsa na naklady pozyvaju-
cej krajiny), a pre zahrani¢nych hosti, vratane
tych z Ceskoslovenska, bola tato interpretacia
v rychlo sa meniacom politickom ovzdusi Es-
tonska malo inSpirujtica, priam vlazna.
Kratky dovetok (tretia minikapitolka kni-
hy) Romana Polaka Cesta s vrecom divadelné-
ho cukru sice nepriamo odkazuje na Hordkov
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prozaicky debut Cukor, no pod tymto ndzvom
sa skryva brilantna metafora vlastnej i spo-
lo¢nej cesty s Karolom Hordkom. Polak sa
vyjadruje obrazne, spomina na stretnutia, na
ktoré prichadzal Horak ,so svojim vreckom
cukru”, osladzujic ,divadelny Zzivot niecim
novym, inym”, oblukom sa navracia k ich
spolupraci na Horakovych dielach v Polako-
vych réziach. Kulantne sa dotyka spdsobu
Horakovho pisania, nahromadenia mnozstva
materidlu, postupného zasielania scenara,
vymeny obrazov na poslednu chvilu, (ne)do-
drziavania terminov. Polak napriek tomu pri-
znava, ze ich vzajomné rozhovory boli po celé
roky inSpirativne, posuvajuce jeho obraznost.
Napokon, aj tieto knizné rozhovory vznikli na
popud Karola Hordka.

Nezvycajni Struktiru publikdcie uza-
tvara zoznam fotografii a oceneni Romana
Polaka. Redakcia ¢i vydavatel vSak mohli
doplnit aj ocenenia Karola Horaka, vynimoc-
ne skromného cloveka. TieZ je niekolkona-
sobnym nositelom cien a prémii Literarneho
fondu, v roku 2013 ziskal Rytiersky kriz Radu
za zasluhy Polskej republiky (Order Zastugi
Rzeczypospolitej Polskiej) za mimoriadny
prinos pri rozvoji polsko-slovenskej kulttr-
nej spoluprace, o rok na to cenu prezidenta
Slovenskej republiky za mimoriadne zasluhy
o kulturny rozvoj Pribinov kriz II. triedy —
a mnohé iné za konkrétne diela. Dolozme, ze
v roku vydania knihy (2020) ziskal Kristalové
kridlo za celozivotné dielo, ako aj ocenenie
Slovenského centra AICT za mimoriadny pri-
nos v oblasti divadla.

Karol Horak nie je len stcastou vysoko-
$kolského stikolia, ale aj rozhlasovej a di-
vadelnej tvorby s presahom do literatury.
Divadlo ma rad, vSelico mu a jeho tvorcom
prepadi, snazi sa ich pochopit. Z tohto uhla
pohladu pristupuje aj k praci mladsieho Ro-
mana Polaka, o ktorom vlastne tato kniha je.
Hoci nezachytava celt jeho tvorbu, ¢o prav-
depodobne nebolo ani cielom, z ich dialdgu,
ako aj kratkeho Poldkovho vyznania vyplyva,
ze divadlo tohto reziséra v zrelom veku, na-
priek nastupu mladej ambicidznej generacie,
este stale vzrusuje (s. 172).
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